Zur Stellung Bachs im Welthild der Goethezeit*
Walter Wiora

Nicht schon zu scinen Lebzeiten und nicht erst seit 1829 ist
Bach in das BewuBtsein ciner Bildungselite gelangt, sondern um
1800. “Das rollende Rad des Geschicks," sagt Friedrich Rochlitz,
hatte “auch die Speiche des chrwiirdigen Vaters, Sebastian
Bach, dic e¢ine Weile weit unten gewesen, wieder hinauf, ja,
wiewohl nur einen kurzen Moment, auf den hichsten Punkt
gebracht, Dieser Moment trat um das Jahr 1800 an.'" Spiiter
betonte derselbe bedeutende Schriftsteller, den Goethe gekanat
und geschiitzt hat, es sei Giber Bach “so Vicles einsichtsvoll, wahr
und gut geschrieben worden, so daB selbst, wer mit ihm und
scinen Schipfungen sich micht befaBt, doch wenigstens die
Umrisse ¢ines Bildes von ihm und ihnen in sich trige.?) 1811
nennt Hans Georg Nigeli Bach den “grofiten aller Tonkiinst-
Jer."™®) Forkel wilrdigt thn als “ersten Klassiker.'?) Goethe
verwendet in cinem Brief an Zelter cinen Ausdruck, der nament-
lich fiar das Oberhaupt cines Ordens, wie der Freimaurer,
gebeduchlich war: “cuer GroBmeister.'¢) A, B, Marx preist
1828 die Matthiuspassion Gibenschwenglich als “das gréfice Werk
unsers groBten Meisters, das groBte und heiligste Werk der
Tonkunst aller Volker,™) E, T. A. Hoffmann spricht vom
“gewaltigen Genius Seb, Bach™) und Hege voa scner
“groBartigen . . . Genialitit."?) Man wverglich iha mit Dilrer
urd Michelangelo, mit Shakespeare und Newton, mit Dante
und Homer,

Die Goethezeit sah ihn primir im Zusammenbang cines
asthetischen Weltbildes, nicht—wie der Historismus—im Zusam-
menhang cines detaillierten Geschichtsbildes. Er galt als
Klassischer Reprisentant bedeutungsvoller Ideen, So nennt ihn
K. Ch. F. Krause, der originclle Philosoph, dem sich die
spanische Richtung des “Krausianmo' angeschlossen hat, “ein
glinzendes Beispiel und Musterbild der freien und kithnen
Melodiefilhrung.'")

Von Schubart wird Bach “original™ genannt®), von Goethe
“grundoriginal.”¥) In diesem Wort liegt cinmal dic Vorstellung

* An Knglih venicn of this emay Sollows st the ead of the German text,
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von besonderer Eigentiimlichkeit und Selbstindigkeit, die bis
zum Originellen geht, “Man st08t da,” sagt Schubart, “auf so
kilhne Modulationen, auf eine so grofe Harmonie, auf so neue
melodische Ginge, dafl man das Originalgenie cines Bachs nicht
verkennen kann'” (100). Im Wort “original™ hegt zuglach die
Idee Ursprilnglichkeit, Herkunft aus universaleren Unspriingen,
als es geschichtliche Einfliisse und Moden sind,

Die Vorstellung vom “lincaren Kontrapunkt™ bei Bach war
schon damals verbreitet. Forkel deutet auf die “Verwebung
mehrerer Melodien, die alle so sangbar sind, da8 jede zu ihrer
Zeit als Oberstimme erscheinen kann, und wirklich erscheint."!?)
Rochlitz betont, daB bei Bach “jede Stimme frei (wie man sich
ausdrilckt: real) und melodids behandelt ist, jede gleichsam ihr
cigenes Lied singt, und doch alle nur Ein engverschlungenes
Ganze bilden.”') Carl Maria von Weber sagt: “Dic GroBe
sciner Werke in harmonischer Ricksicht eatwickelt sich aus
der Gewandtheit seiner Seclenkrifte, dic widersprechendsten
Melodiclinien zu cinem Ganzen zu verkniplen.”'¥)

Solche Gedanken sind von den Fachleuten der Musik ausge-
sprochen und von universalen Denkern weitergefiibrt worden,
Man hat zum Beispiel an Bach geriihmt, wic er die Freiheit der
cinzelnen Stimmen mit ihrer harmonischen Gemeinschaft und
damit zugleich die Freiheit kiimstlerischer Phantasie mit der
sachgegebenen Komsequenz der Harmonik verbunden habe,
Rochlitz hebt hervor, “es erscheine in Bachs vollendotsten
Werken Alles nothwendig (als kdane s nicht anders gemacht
werden, ohne Nachtheil des Ganzen), und doch zugleich Alles
frad (jeder Theil als nur durch sich selbst bedingt)."*¢) Hegel
vertielt diesen Gedanken, Er weist zuniichst darauf hin, daB in
Kompositionen von Bach ot “verschiedene Melodien harmonisch
incinandergearbeitet werden, so daBl immer das Zusammen-
treffen bestimmter Téne dieser Mclodien™ cinen Akkord ergibi.
Und er fiibrt fort: In solcher Bebandlungsweise dirfe ticfere
Mousik nicht in Konsonanzen verharren; “sie mull im Gegenteil
das cinfache erste Zusammenstimmen zu Disonanzen aus-
cinanderreiflen, Dic Kihnheit der musikalischen Komposition
veriiBt den bloB konsonierenden Fortgang, schreitet zu Gegen-
sitzen weiter, ruft alle stiirksten Widerspriiche und Dissonanzen
auf und erweist ihre cigene Macht in dem Aufwihlen aller
Michte der Harmonie, deren Kimpfe sie ebemsoschr be-
schwichtigen zu kdanen und damit den befriedigenden Sieg
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melodischer Beruhigung zu feiern die Gewifiheit hat. Es ist dics
ein Kamp{ der Freibeit und Notwendigkeit: dn Kampf der
Freibeit der Phantasie, sich ihren Schwingen zu iberlassen, mit
der Notwendigkeit jener harmonischen Verhiiltnisse, deren sie
zu ihrer Auflerung bedarf und in welchen ihre cigene Bedeutung
liegt.™14)

Was spitere Komponisten an Bach bewundert haben, ist zum
Tail schoa in der Goethezeit ausgesprochen worden. Schumann
hat das “Tiefkombinatorische” an ihm hervorgchoben; der
Ausdruck findet sich Ahnlich aber schon bei Rochlitz, der auf
Bachs "“Ticfe der Kombinationsgabe') hinweist; er meint
nicht nur die Kombinaton von Stmmen in harmonischer
Polyphonie, sondern auch von Rhythmen, Akkorden, von nahen
und entlegenen Tonarten. Man verehrte in Bach reine Musik im
Unterschied zu solcher, die von Sentiments oder Programmen
getrGbt sei, und unterschied reine Musik auch von solcher, die
nationale Stile betont und zur Selbstdarstellung bringt, Bei
Bach, sagt Zelter, “ist alles michts anderes als Musik; keine
Deutsche, keine Italidnische, aber Musik,"7)

Es ist abwegig zu meinen, man habe sich im Zeitalter der
Romantik bd Musik stets dem Gefihl hingegeben und den
Verstand beiscitegelassen. Auch damals war o dem Kenner
offenkundig, daB ingenidee Musik, wic Bachsche Fugen, intelli-
gentes Horen erfordert. Mit allem Nachdruck sagt Rochlitz:
""Wer bei seinem Kunstgenusse nicht denken mag, fiir den sind
seine Werke sehr wenig und nic wird er ihr Wesentliches und
Vorziighchstes sich zu eigen 2u machen, ja auch nur es auffinden
kéanen. ... Am meisten regt er an und beschaftigt den Ver-
stand" ; aber, so fligt Rochlitz hinzu, “'nicht den kalten, trocknen,
sondern den lebendigen, entziindbaren, durchdringenden,¥)
Leere, bedeutungslose Musik ist nach Hegel nicht zur Kunst zu
rechnen, denn ihr gehe cine Hauptseite aller Kunst ab: der
Inhalt und Ausdruck (817). Die rein musikalische Struktur der
Arbeit werde zu wahrer Kunst erst durch das “"Gelstreiche
solcher Architektonik™ (803), Gelstreich heiBt hier nicht nur
ingenids und plein d'esprit, sondern auch spiritoso, E. T, A,
Hoffmann weist auf das Geistreiche in Bachs Manier zu variieren
hin;'¥) er denkt dabei wohl besonders an die Goldberg-Varia-
tionen.,

Es war ein Grundgedanke, daB dic Plastik ihre groBte
Volikommenhcit und Bedeutungsfulle schon in der griechischen
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Antike erreicht habe, die Musik aber erst in der abendlindischen
Neuzet, “Die Skulptur,” sagt Hegel, “erveicht thren hichsten
Gipfelpunkt in der alten Welt durch die Griechen und Romer,
wie die Malerel und Musik in der neueren Zeit durch die
christlichen Valker™ (882). Im abendlindischen Christentum
habe sich emtwickelt, was keine andere Epoche und Kultur
bervorgebracht hat: “dic grindliche religitise Musik,” Im
Waorte “gruodllch" Begt sowohl substantielle Gediegenheit (wie
man von ciner grindlichen wissenschaftlichen

spricht) als auch das Eindringen in den Grund der Seele und der
angemessene Ausdruck des Seelengrundes. “Diese griindliche
redigidvee Musik,” sagt Hegel, “gehdrt zum Tiehten und Wirk-
ungsreichsten, was dic Kunst {iberhaupt hervorbringen kann™
(859). In Hegels Welthild hat sie somit cinen &hnlich hobhen
Rang wie dic Plastik des Phidias, die Dichtung Dantes, das
Drama Shakespeares, An welche Mester und Werke religideer
Musik denkt Hegel? Zunichst an die groBe Tradition katholi-
scher Kirchenmusik, als deren zentrale Gestalt damals Palestrina
erschien, Dann aber weist er darauf hin, daB auch dic Protest-
anten solche Musik geschaffen haben, Werke von “grofiter Ticfe
mhldstdnpﬁm&nnaahdamun‘hl-:bcncedmbm
und Reichhaltigkeit der Erfindung und Ausfihrung: wie zum
Beispiel vor allen : Scbastian Bach, ¢in Meister, dessen groBartige,
echt protestantische, kermige und doch gleichsam gelehrte
Genialitit man erst neuerdings wieder volistindig hat schitzen
lernen™ (859),

Den bertihmtesten Ausspruch Goethes dber Bach aus dem
Jahre 1827 habe ich in der Gedenkschrift fiir Hans Albrecht inter-
pretiert.®) Die Vorstellung von der ewigen Harmonie im
Kosmos und vor der Schipfung geht auf alte Traditionen
zuriick, basonders aufl Keplers Harmenice mundi von 1619, ein
Buch, das iber Werckmeister auch auf Bach cingewirkt hat,
Athanasius Kircher sprach von der “harmonia oascientis
mundi”; Gott habe die Welt als cine monumentale Weltorgel
geschaffen )

Gocethe hat sich im hohen Alter selbst als Mystiker bezeichnet;

aber er den Unterschied zwischen Erfahrungswissen und
%ﬁn“ﬂiﬁmmdﬂﬂwﬂhu“&hdﬂm&t
Unt , ob ich, wenn die Klarheit mir nicht mehr
zasagt, mich mit ciner gewisen Dimmerung zu umbiillen

trachte, oder ob ich, in der Uberzeugung, daBl das Klare auf
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cinem thefen, schwer erforschten Grund rube, auch von diesem
immer schwer auszusprechenden Grunde das Magliche mit
heraufrunchmen trachte."#) Diese Grindlichkeit ist mit der
“Grindlichkeit religitser Musik™ bei Bach verwandt. Man
mub nicht Goethe und sein Zeitalter aberspringen, um Bach
zu verstichen. Haben jene Musiker und Denker in joder
Hinsicht weniger von ihm gewuBt als wir, denen alle hinter-
lassenen Werke Bachs in Gesamtausgaben zur Verfigung stchen?

Back's Place in the World-view of the Goethe Era

Bach's presence in the consciousness of a cultural élite cannot
be ascribed to a period so remote as his own lifetime or so
late as 1829; in fact it dates from about 1800, “The revolving
whed of Fortune,” says Friedrich Rochlitz, “‘on which Sebastian
Bach, the revered father, had for a while been very low, brought
him up again—-up to the highest point, indeed, albeit for a brief
moment. That moment occurred about the year 1800," The same
important writer, whom Goethe knew and valued highly, later
declares that “so many penetrating, true, and worthwhile writ-
ings" bave appeared concerning Bach *'that even those persons
who do not occupy themselves with him and his works must needs
possess at least the outlines of both in their minds,” In 1811 Hans
Georg Nigeli calls Bach the “greatest of all composers,”? Forkel
judges him “the prime classic.”'? Goethe, in a better to Zelter, uses
an expression mainly applicable to the head of an order like that
of the Freemasons: “your Grand Master,””¢ A. B, Marx, in 1828,
is exuberant in his praise of the St. Matthew Passion, “the greatest
work of our greatest master, the greatest and holiest work in the
music of all nations.™® E. T, A. Hoffmann speaks of that “powerful
geniug, Sebastian Bach,™ and Hegel of his “magnificent . . .
geniality [Gemislitdf]."™ He was compared to Darer and Michel-
angclo, Shakespeare and Newton, Dante and Homer,

Gocthe's era saw him primarily within the context of an
acsthetic world-view, not, as does historfcism, within of a
detailed historical comception, He was considered /¥ classical
representative of significant ideas. Thus K. C. F. the
otiginal philosopher whose Spanish adherents made upithe trend
known as “Krausismo,” calls him "a splendid example and model
of free and bold part-writing.™
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